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Teza de doctorat Proza lui Petru Cimpoesu urmareste explorarea valorii si a functiilor
povestirii, prin analiza operei lui Petru Cimpoesu, unul dintre cei mai reprezentativi prozatori ai
literaturii roméane contemporane. Lucrarea urmadreste sa demonstreze, printr-o lectura
interpretativa, ca proza lui Cimpoesu este mai mult decat o reflectie a realitatii istorice si sociale,
caci transcende aceastd reprezentare, transformand-o intr-un spatiu de interogatie ontologica, de
meditatie asupra conditiei umane si asupra puterii povestirii ca mod de cunoastere, de reordonare
a haosului existential si de rezistenta identitara si culturald. Obiectivul cercetdrii noastre nu este
de a investiga in mod exhaustiv intreaga proza a lui Petru Cimpoesu, ci de a pune in lumina
importanta povestirii, In acord cu viziunea autorului conform careia literatura nu este un simplu
ornament cultural, c¢i o forma de ,,rezistentd prin poveste”, valorificand cateva dintre volumele
autorului, printre care Amintiri din provincie, Firesc, Ervou fara voie, Simion liftnicul. Roman cu
ingeri si moldoveni, Celalalt Simion, Barbati fara degete si alte amintiri penibile si Scrisori catre
Taisia.

In viziunea lui Petru Cimpoesu, miza scriitorului nu se limiteaza doar la procesul de creatie
in sine, ci se extinde la semnificatiile sociale si culturale ale povestilor pe care le scrie. Deoarece
oferd perspective noi sau critica situatia actuald, scriitorul contribuie la formarea imaginatiei
colective, povestirile fiind mai mult decat naratiuni, caci ele devin reflectii ale umanitatii in fata
provocdrilor de ordin social, existential sau politic: ,,povestea devine o forma de rezistentd prin
culturd”?. Scriitorul se afirmi nu numai ca martor, ci si ca protector al identititii si memoriei
colective? in fata unei istorii marcate de conflicte sau controverse, in masura in care ,,literatura are
valoarea traumelor societitii care o produce”®: ,,Pentru Cimpoesu, scrisul reprezinti un prilej de a
contempla, interoga si, eventual, de a re-ordona lumea. El este convins ca prin fictiune, printr-o
constructie livresca ordonatoare, s-ar putea atenua entropia universala, intrucat, In universul
fictional, spre deosebire de realitatea lumii, existd mereu un sens, mai mult sau mai putin clar
schitat, in functie de talentul creatorului. Datele realului sunt investite cu insemnele fictiunii, iar
fictiunea propriu-zisa dobandeste caracteristicile realitatii si, astfel, diferenta realitate-fictiune se
simte atenuatd pani la indistinctie™.

Astfel, originalitatea lucrarii constd n explorarea viziunii scriitorului Petru Cimpoesu

asupra valorii pe care o poarta povestirea, dar si in cercetarea aplicata asupra scrierilor sale, care

! Petru Cimpoesu, Privirea indrdgostitului (rdspuns la ancheta ,,Cum se scrie un roman”) n volumul Bérbati fird
degete si alte amintiri penibile, ed. cit., p. 197.
2 Mihnea Balci observa ci la inceputul secolului al XXI-lea exista ca formuld prozaisticd asa-zisa ,,prozi a memoriei
colective”, avandu-i ca reprezentanti pe Petru Cimpoesu, Dan Lungu, Radu Pavel Gheo, Florina Ilis sau Filip Florian,
n articolul Realismul etnografic. Obiect, Ideologie, formd, in revista ,,Vatra”, nr. 5-6, 2021, p. 76.
3 Petru Cimpoesu, Tendinte in proza romdneascd de azi, in revista ,,Romania literard”, nr. 23-24, 2024.
4 Vasile Spiridon, Efectul de Imprinting, in revista ,,Vatra”, nr. 1-2, 2018, p. 125.
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demonstreaza aceasta viziune particularizatda, interpretand céteva dintre functiile povestirii
(povestirea ca act de reconstructie a sinelui, povestirea ca intelegere a traumei, povestirea ca forma
de negociere a trecutului, rostuirea prin rostire etc.), in care un rol fundamental il joaca relatia
dintre realitate si fictiune, discursul narativ propriu-zis si personajul, carora le-am dedicat parti
importante din structura capitolelor lucrarii.

Din punct de vedere metodologic, lucrarea de fata 1si propune sa analizeze opera lui Petru
Cimpoesu prin intermediul unei abordari hermeneutice si pe baza unei lecturi atente, de tip close-
reading, care faciliteazad interpretarea textelor in scopul relevarii semnificatiilor si valorificarii
functiilor actului povestirii. Analiza naratologica vizeaza examinarea strategiilor narative si
optiunilor formale care definesc proza lui Cimpoesu, cu accent pe raportul dintre instantele
narative si mecanismele de constructie a verosimilitatii. De asemenea, metoda tematica urmareste
sd identifice temele recurente precum memoria, timpul, trecutul, conditia umand, moartea,
singuratatea, provincialismul, actul scrierii, conditia scriitorului si a artei etc. Contextualizarea
socio-istoricd propune lectura prozei lui Petru Cimpoesu ca expresie a unui context istoric si
cultural determinat (Romania in perioada de tranzitie), analiza relevand insertiile critice fata de
societate, satira sociald, mecanismele de reflectare a mentalului colectiv precum si relatia dintre
istorie si imaginar literar. Nu In ultimul rand, pentru surprinderea vietii interioare a personajelor,
se va utiliza o abordare cognitivi si psihologici, conectati la teoria rispunsului cititorului® (reader-
response criticism), care subliniaza importanta cititorului in intelegerea personajelor. Pe masura
ce se citeste textul, ghidat de principiul ,,lecturii pentru personaj” (,,read for character”®), pas cu
pas, cititorul colecteaza informatii legate de personaj si formeazd un ,,model mental al
personajului”, un fel de ,,dosar mental”, pentru fiecare personaj.

Structura capitolelor lucrarii urmeaza cursul temelor principale pe care le abordeazad Petru
Cimpoesu in cartile sale, precum si ideile care denotd o preocupare constantd in meditatiile sale,
problemele esentiale care deschid subiecte de reflectie in operele sale.

Astfel, primul capitol Biografie si literatura exploreaza teme precum relatia dintre real si
fictional, dintre timp si memorie, nevoia de biografie in opera literara, problema autenticitatii si
fictionalizarea biografiei, abordate atat la nivel teoretic cat si analitic, cu trimitere catre scriitori,
filosofi, critici si teoreticieni strdini, dar si spre o serie de critici romani. Toate aceste
conceptualizari si deschideri analitice examineaza opera lui Cimpoesu in relatie cu perioada
publicarii cartilor sale, perioada tranzitiei postcomuniste, cu generatia '80 si cu miscarea

postmodernista.

% Wolfgang Iser, Actul lecturii. O teorie a efectului estetic, Editura Paralela 45, Pitesti, 2006.
& Uri Margolin, Character, in David Herman, The Cambridge Companion to Narrative, Editura Cambridge University
Press, Cambridge, 2007, pp. 66-79.
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In acest sens, subcapitolul Petru Cimpoesu. Literatura tranzitiei propune o schiti
biobibliografica si perspectivele criticilor sau colegilor de generatie legate de Incadrarea
scriitorului Intr-o anumitd perioada istorica, o anumitd generatie de scriitori sau Intr-un curent
literar. Chiar daca scriitorul nu 1si asumd in mod programatic apartenenta la curente sau mode,
marturisind cad ideologia optzecista, textualismul sau postmodernismul romanesc i-au ramas
strdine, nu putem ignora umorul si ironia prin care dirijjeazd ca un maestru intertextualitatea si
valorile parabolei ce nu pot sa nu tradeze specificul unui postmodernist. Cu toate acestea, Alex

Goldis il catalogheaza drept un ,,ultim optzecist”’

, considerand ca ceea ce 1l individualizeaza pe
Cimpoesu este modul in care reuseste sd transforme intertextul filozofic sau stiintific intr-o arma
satiricd redutabili. Sanda Cordos® si Bianca Burta-Cernat® il consideri un reprezentant al tranzitiei
postcomuniste, romanele sale intrunind o ,literaturd a schimbarii”®, iar Citilin Sturza il
recomanda drept un autor situat la intersectia paradigmelor, care reuseste sd depaseasca prin
parodiere eclectismul postmodern, considerand ca ,, «generatia de creatie» a lui Petru Cimpoesu
este generatia 1990”1,

Subcapitolul Coeficient de biografie — amintiri aproape uitate isi propune sa exploreze
gradul de implicare biografica in proza lui Petru Cimpoesu, pornind de la declaratiile explicite ale
autorului si de la scrierile sale cu caracter memorialistic. Analiza porneste de la constatarea ca
realitatea personala constituie o sursa constanta de inspiratie pentru Cimpoesu, fapt confirmat atat
de declaratiile sale in interviuri si prefete, cat si de volume precum Amintiri uitate, amintiri
deghizate'? si Barbati fird degete si alte amintiri penibile.

Subcapitolul Scrierea ca reconstructie a biografiei. Jocul dintre memorie si fictiune are in
centru romanul Erou fara voie, care porneste, la randul sau, de la un accident real petrecut in
perioada 1n care autorul activa ca profesor-inginer la Liceul ,,George Bacovia” din Bacau (actualul
Colegiu ,,Ferdinand”). Este ,,un roman teoretizant, relevant pentru intelegerea conceptiei lui
Cimpoesu despre scris [...] un text voit alambicat, pe mai multe voci, in care ceea ce conteaza cu

adevirat nu e naratiunea propriu-zisi, ci pasajele cu mizi teoreticd”®.

" Alex Goldis, Elegie pentru optzecism, in revista ,,Cultura”, nr. 186, 14.08.2008.
8 Sanda Cordos, Lumi din cuvinte. Reprezentdri si identitdfi in literatura romdnd postbelicd, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 2012, p. 133.
® Bianca Burta-Cernat, O tranzitie devenitd istorie, dar o temd de actualitate, in revista ,,Observator cultural”, nr. 877,
2017.
10 Roxana Ghitd, Poetica si poietica Revolutiei. De la romantism german la anul 1989 in romanul din Romdénia si
Germania, Editura Muzeul National al Literaturii Romane, Bucuresti, 2013, p.83.
1 Catilin Sturza, Doud forme productive in anii 1990 si 2000: eclectismul postmodern §i autofictiunea, n revista
,,Caiete critice”, nr. 11 (373), noiembrie 2018, p. 45.
12 petru Cimpoesu, Amintiri uitate, amintiri deghizate, manuscris necomercializat, primit in format digital din partea
autorului, p. 6.
13 Adrian Jicu, Outsiderul — Revansa provinciei, in revista ,,Vatra”, nr.1-2, 2018, p. 99.
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Erou fara voie este un roman simbolic pentru relatia dintre memorie, fictiune si actul
scrierii, subliniind cum procesul literar poate deveni un instrument de deformare a realitatii in
numele expresivitdtii artistice, este un roman despre 1nsasi natura povestirii si a fictiunii. Conflictul
dintre Boris si Sandu devine emblematic pentru tensiunea dintre adevarul trait si estetica literara,
dintre memoria fragild si tentatia fabulatiei, conditia scriitorului, aflat intre fascinatia creatiei si
constrangerea etica a adevarului, iar mecanismul naratiunii in rama accentueaza aceasta reflectie
metatextuald, punand sub semnul intrebarii statutul de autenticitate al oricdrui text.

Constructia narativa stratificata include un roman in interiorul altui roman. Povestea-cadru
se prezintd sub forma unei corespondente epistolare intre doua personaje: naratorul-personaj C.N.
si destinatarul sdu, Petru Cimpoesu. Numele autorului real, Petru Cimpoesu, este subtil integrat in
lumea fictionald, transgresand limitele dintre realitate si text. Astfel, autorul devine personaj, iar
mai tarziu, printr-un joc metanarativ, si narator, atribuindu-i-se rolul unui creator secundar, care,
in mod semnificativ, lucreaza la scrierea propriului roman, marcand, prin suprapunerea
intentionatd de roluri, complexitatea raportului dintre creator, opera si fictiune, dar si a jocului
identitar intre autor, narator $i personaj

Capitolul al doilea, Naratiune. Narativitate. Naratologie, isi propune sd evidentieze cateva
particularitati ale constructiei narative in proza lui Petru Cimpoesu. Prima sectiune a capitolului,
intitulatd Fundamentari teoretice, reuneste principalele contributii din domeniul naratologiei,
clarificdnd concepte ale teoriei naratiunii precum naratiunea, personajul, dinamica si tensiunea
narativa si arcul narativ.

Sectiunea a doua, Structuri si dinamici narative in proza lui Petru Cimpoesu, examineaza
particularitatile narative ale textelor autorului, relevand modurile in care povestirea devine o forma
de rezistentd culturald, un exercitiu de autocunoastere si, adesea, un act reflexiv asupra conditiei
scriitorului. De asemenea, se va analiza raportul dintre instantele narative (prezenta autorului ca
personaj), dinamica povestirii, precum si locul aparte al prozei scurte in ansamblul operei sale.

Subcapitolul Conditia scriitorului — rezistenta prin poveste prezinta viziunea scriitorului
asupra menirii creatorului de opera literard. Conditia scriitorului este aceea a unei fiinte amfibii,
facuta si traiasca in altd lume, dar silita sa reziste in aceastd lume. In viziunea lui Petru Cimpoesu,
singura cale a scriitorului de a supravietui in strdmtoarea impusa de granitele celor doua lumi este
rezistenta prin poveste”. Indrdigostirea se dovedeste a fi conditia primordiala a scrierii, privirea
indragostitului, in acesti termeni, fiind izvorata din ceva mult mai adanc decat cuvintele. Scriitorul
e portretizat ca un creator pasionat, pentru care actul scrierii nu e o vocatie, ci un fel de a fi al lui
Eros. Prin forta narativului, povestile devin un mod de a pastra autenticitatea si de a conferi sens
existentei, salvind omul nu ca specie, ci ca esenta. Astfel, rolul scriitorului ramane de a fi vocea

constiintei unui popor si reperul sau moral, atita timp cét continud rezistenta prin poveste.
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Acest subcapitol, precum si urmatorul - Scrierea ca nevoie de clarificare exploreaza
volumul Barbati fara degete si alte amintiri penibile si cuprinde naratiuni aflate la granita dintre
realitate si fictiune, avand identitate literara hibrida. In acest volum, o mostri a maturitatii estetice
a autorului, explorarea vietii interioare si reflectia teoreticd despre literatura se intalnesc intr-o
formd narativd de o remarcabild inventivitate. Textul introductiv, intitulat Cu inima buna,
reprezintd o marturie a modului sdu de a gandi, dar si o cale de revizuire, de autoanaliza si de
clarificare a propriilor conceptii si preocupdri asupra conditiei scriitorului. De asemenea,
limpezeste unele dintre temele recurente ale scriitorului: memoria, recursul la autobiografie si
orientarea povestilor catre reconstituirea propriului trecut.

Unul dintre textele volumului, intitulat Povestea vorbei — alta propune o reflectie
diacronica asupra destinului cuvantului si asupra functiei limbajului, dar si a constiintei si a
gandirii ce 1si are radacinile in logos. ,,Carturarul in general si scriitorul (daca vreti, In sensul de
scrib) in mod special au avut dintotdeauna rolul de custode si depozitar al valorii de intrebuintare
a cuvintelor”**. Scriitorul reprezintd nu doar un creator de lumi fictionale in sens estetic, ci un
garant al continuitatii semnificante, intr-un univers in care sensul pare s fie evacuat in favoarea
eficientei simbolice.

Un alt subcapitol vizeaza implicarea autorului ca personaj, evidentiatd in romanul Erou
fara voie, in care autorul 1si asuma un rol aparte, transfigurandu-se ca personaj in propria opera.
Interventia autorului ca personaj face ca textul sa devind o metanaratiune in care centrul de greutate
al textului se deplaseaza de la povestea propriu-zisd catre mecanismele narative prin care aceasta
este construita si reflectata, incluzand insertii evidente de teorie literara. Un alt aspect prin care se
face prezenta autorului in text este autoreflexivitatea. Petru Cimpoesu nu se limiteaza la rolul
traditional al autorului absent, ci intervine direct in epilog ca personaj-narator, asumand simultan
multiple instante narative (autor, narator, personaj).

In capitolul al treilea, Arta si functiile povestirii, cercetarea isi deplaseaza interesul inspre
evidentierea calitatii de povestitor a lui Petru Cimpoesu si a functiilor pe care actul povestirii il
joacd in proza sa. Primele doud subcapitole, Povestea ca arhitectura a existentei si Dinspre haos
spre poveste: Povestea ca simulare existentiald prezintd povestea ca esenta modului in care
intelegem realitatea, cdci ea oferd un cadru comprehensibil pentru experientele umane. Mintea
umana functioneaza narativ, fiind incapabild sa suporte lipsa de sens. Astfel, creierul ,,inventeaza”
povesti pentru a explica realitatea (Michael Gazzaniga numeste mecanismul neuronal care impune

1”15

un fir narativ acolo unde nu exista ordine ,,interpretu - un povestitor insatiabil care cauta

14 Petru Cimpoesu, Povestea vorbei — alta, in volumul Bérbati fird degete si alte amintiri penibile, Editura Polirom,
Bucuresti, 2019, pp. 83-84.

15 Michael Gazzaniga, “Forty-Five Years of Split-Brain Research and Still Going Strong”, Nature Reviews
Neuroscience, Vol. 6, 2008, pp. 653-659.
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necontenit sa explice, sa lege, sa inteleagd, iar Jonathan Gottschall identifica in acest proces ceea

ce el numeste ,,sindromul Sherlock Holmes™*®

— modelul detectivului).

Subcapitolul Povestasul: Depozitarul memoriei colective si liantul comunitdtii releva
imaginea povestitorului autentic exemplificati prin figura povestasuluil’, cel mai important
membru al comunitdtii Los Machiguengas. Mario Vargas Llosa, fascinat de aceastd structura
culturald, subliniaza cd@ povestasul transmite prin cuvant nu doar faptele, ci si emotiile,
intelepciunea, misterul existentei, este figura naratorului-intelept, a celui care conservd memoria
colectiva si leagd comunitatile prin intermediul povestilor.

Subcapitolul Rostuire prin rostire contureaza modul in care Petru Cimpoesu pare sa
resusciteze ceea ce Walter Benjamin numea ,,intelepciunea povestitorului”*® — o capacitate de a
acorda sens fragmentului, de a reda specificul efemerului fird a-1 banaliza. In aceasta cheie,
naratorul sau devine mai mult decat un cronicar ironic al absurdului cotidian: el este o figura
intermediara intre autor si lector, un agent narativ care mediazd in mod creator intre realitate si
text. In proza sa asistam la emergenta unei instante narative hibridizate, apropiate de ceea ce Mario
Vargas Llosa numea povestasul — o voce fictionald autonoma, care reuneste capacitatea de a spune
povesti cu aceea de a le trai din interior o ,,placere de a rost(u)i lumea in/ prin cuvant”?®,

Urmadtoarele subcapitole prezintd cateva functii ale povestirii iIn romanele lui Petru
Cimpoesu. Romanul Scrisori catre Taisia dezvaluie povestirea ca act de reconstructie a sinelui,
povestirea ca intelegere a traumei si povestirea ca formd de negociere a trecutului. In acest roman,
Petru Cimpoesu construieste o naratiune epistolara in care povestirea devine mai mult decat o
simpla confesiune retrospectivd — este un act hermeneutic, un efort al protagonistului de a
reconstitui un trecut nesigur, de a negocia intre ceea ce a fost si ceea ce poate fi inteles sau
reinventat prin cuvinte. Intreaga constructie narativa este sustinuti de o forma epistolara, care
situeaza romanul intr-o zona de interferenta intre jurnal intim, autoanaliza dar si storytelling sau
arta povestirii.

Naratorul, prin scrisorile sale catre Taisia, pare sa 1si intemeieze propria identitate, nu doar
pe baza evenimentelor traite, ci mai ales prin povestirea acestora, devenind un ,,povestas” aflat
intr-un proces continuu de interpretare. Reflectia asupra trecutului devine un act de analiza

existentiala, in care protagonistul nu doar 1si rememoreaza trairile, ci incearca sa le decodifice, sa

le justifice si sa le inteleagd prin prisma unei maturitati tardive.

16 Jonathan Gottschall, Animalul povestitor. Cum ne fac povestile oameni, traducere din limba englezi de Smaranda
Nistor, Editura Vellant, Bucuresti, 2019.
17 Mario Vargas Llosa, Povestasul, traducere din spaniolid de Coman Lupu, Editura Humanitas Fiction, Bucuresti,
2020.
18 Walter Benjamin, The Storyteller: Reflections on the Works of Nikolai Leskov, in Illuminations, translated by Harry
Zohn, Schocken Books, New York, 1969.
19 Julian Boldea, Reinventarea fictiunii, in revista ,, Vatra”, nr. 1-2, 2018, p. 102.
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Aceasta reinterpretare a trecutului este un mecanism fundamental al storytelling-ului, Tn
care actul de a spune o poveste devine cu un proces de (re)modelare a sinelui. Astfel, Scrisori catre
Taisia se apropie de modelul unei confesiuni transformatoare, in care experienta personala capata
valente colective, iar ,,spunerea povestii” echivaleaza cu o reconstituire a sinelui afectiv si moral,
atingdnd ,,problema mecanismelor memoriei si ale witarii. Pentru Cimpoesu, scrisul este «o
anticipare a trecutului», o formi de a-ti negocia devenirea de peste timp”?°. Protagonistul este un
povestitor care transmite, dincolo de evenimente, o intreagd experienta de viatd, formata intr-un
context istoric, un storyteller al propriei existente, dar si un martor al unui timp istoric distinct. Pe
masurd ce se expune naratiunea, cititorul descopera nu doar fragmente dintr-o biografie personala,
ci patrunde in dilemele unei generatii intregi. Frica de viatd, nevoia de adaptare, pasivitatea ca
strategie de supravietuire si raportarea tensionatd la ideea de destin devin teme recurente in
scrisorile protagonistului. Protagonistul isi reevalueaza experientele, conferindu-le un caracter
aproape fictional, unde ceea ce s-a intdmplat cu adevarat conteaza mai putin decat structura
narativa pe care i-0 atribuie. Aceeasi perspectiva este articulata si de Jonathan Gottschall in
Animalul povestitor, unde argumenteaza ca fiintele umane sunt determinate de povestile pe care si
le spun despre ele insele. ,Nu este limpede, deci, daca vocatia de nefericit mediocru i-a fost
atribuitd protagonistului sau si-a creat-o singur”?t. Petru Cimpoesu ofer o intruchipare literari a
acestei perspective, sugerand ca trecutul devine inteligibil abia prin actul narativ. In romanul sau,
experienta trditd capatd consistentd ontologicd doar in momentul in care este pusa in cuvinte,
transformata intr-un discurs retrospectiv.

O alta functie a actului de povestire — de a da coerenta haosului se evidentiaza in romanul
Firesc, In care procesul scrierii se dovedeste a fi un instrument de cunoastere de sine. Prin romanul
Firesc, Petru Cimpoesu ilustreazd simbioza in care traieste omul cu haosul din viata lui, ca si cum
o astfel de existenta ar fi ,,fireasca”. Protagonista romanului, tAnara Iunia Poenaru, incearca sa dea
coerenta vietii sale, crednd cu stdngacie un jurnal in care cuvintele nu reusesc sa surprinda
profunzimea ideii. Intr-un mediu abject si pe fondul unei familii destrimate, Iunia nu are
capacitatea de a-si gasi calea, dar procesul scrierii, initiat intamplator, 11 oferd o putere nebdnuita
de a scrie povestea, care, pana la urma, ii da o forma de coerenta haosului.

Am numit acest fragment al lucrarii Povestirea care da coerenta haosului tocmai pentru ca
aceasta lupta a cautarii, acest efort al gasirii exprimarii, sacrificiu in procesul scrierii, nu este unul
iluzoriu, caci actul scrierii are efect formator asupra celui care scrie, iar necunoasterea initiala este
chiar primul pas necesar pentru cunoasterea de sine. Constantin Noica alege sd numeasca acest

fenomen o bucurie a necunoasterii, cei in mintea carora cunoasterea si certitudinea domina, fiind

20 Adrian Jicu, Petru Cimpoesu — scrisori din comunism, in revista ,,Vatra”, nr. 10-11, 2022, p. 146.
21 Senida Poenaru, Carpe diem, in revista ,,Vatra”, nr. 10-11, 2022, p. 150.
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marcati de amnezia tristetii, fard a avea habar ca adevarata bucurie vine din parcursul drumului
spre cunoastere prin scris, respectiv prin povestit: ,,Cita tristete trebuie sa fie in inima celor care,
incepind sa scrie o carte, stiu tot ce vor spune acolo! Un om care nu invata nimic faptuind, e un
surd punind intrebari al caror raspuns il stie; e un turist modern plecind sa vada peisajele cu aceiasi
ochi cu care le vizuse acasi fotografiile”?. Astfel, prin faptele consemnate, omul se ,,infiptuieste”.
In cuvintele lui Noica, ,,faptuind” omul invati si se invati pe sine. Scriind cartea, omul se situeaza
in ,,devenire”, iar rostindu-si povestea, omul se cunoaste.

Al patrulea capitol al lucrarii, Lumile personajului este dedicat explorarii personajului
literar In proza lui Petru Cimpoesu si urmareste o investigare a modului in care autorul
construieste, dezvolta si nuanteaza personajele. Pornind de la ideea ca personajul este un om de
cerneala, iar ,ca sa gaseasca un raspuns in sufletul oamenilor, literatura trebuie sd vorbeasca
despre oameni, si creeze oameni”??, capitolul propune o cercetare a personajul ca punte simbolica
intre universul fictional si triirea autentica a cititorului, o constructie simbolica ce depaseste simpla
fictiune si devine un vehicul pentru explorarea conditiei umane. Titlul capitolului Lumile
personajului, nu putea fi pus 1n analogie decat cu un studiu amplu asupra personajului — Lumea
personajului, de Vasile Popovici, care ,,inddritul personajelor il cauti si il giseste pe om™?*.

Greutatea pe care personajele o poarta este de a fi o oglindire a profilurilor psihologice
umane reale, de a fi privite ca fiinfe posibile oferind, asadar, cititorilor posibilitatea de a se regasi
st de a se iIntelege in diferitele lor experiente. Datorita ideilor scolii de teorie a raspunsului
cititorului (reader-response criticism?), care a fost istoric limitati in timp, dar influenta, se observa
o importantd acordata rolului cititorului in Intelegerea personajelor literare.

In ceea ce priveste personajul vizut ca o constructie bazati pe text sau imagine mentala in
mintea cititorului, abordarea cognitiv-psihologica considera personajele ca fiind modele mentale
bazate pe text ale unor indivizi posibili, construite In mintea cititorului in timpul procesarii textului,
ghidat de principiul ,,lecturii pentru personaj” (,,read for character”?®) si formand un ,,model mental
al personajului”, un fel de ,,dosar mental”, pentru fiecare personaj pe parcursul procesului de
lecturd. Alan Palmer (Fictional Minds), propune o examinare nuantata a proceselor prin care sunt
(re)configurate si intelese mintile fictionale, o relectura inovatoare a relatiei dintre actiune si
personaj, operand o inversare a paradigmei aristotelice traditionale care privilegia actiunea in

detrimentul personajului. In viziunea sa, personajul devine polul de gravitatie narativa, iar

22 Constantin Noica, Jurnal Filozofic, Editura Humanitas, Bucuresti, 1990, p. 101.
23 Hertha Perez, Ipostaze ale personajelor in roman, Editura Junimea, Iasi, 1979, p. 8.
24 Liviu Ciocarlie, in observatia lui (pe coperta studiului) despre studiul lui Vasile Popovici, Lumea personajului,
Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1997.
25 Wolfgang Iser, Actul lecturii. O teorie a efectului estetic, Editura Paralela 45, Pitesti, 2006.
% Uri Margolin, ,,Character”, in David Herman, The Cambridge Companion to Narrative, Editura Cambridge
University Press, Cambridge, 2007, pp. 66-79.
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interioritatea sa, reprezentatd prin ganduri, intentii, perceptii si retele mentale distribuite, constituie
fundamentul atat structural, cit si afectiv al textului narativ®’.

Subcapitolul Tipologii existentiale in proza lui Petru Cimpoesu surprinde personajele lui
Petru Cimpoesu construite in urma unei observatii sociale atente, filtrate printr-o privire ironica,
adesea necrutatoare, care surprinde spectacolul deopotriva grotesc, ridicol si absurd al societatii
romanesti (post)comuniste. Desi profund ancorate in realitatile autohtone, aceste figuri narative
trimit, prin detalii subtile si printr-o meditatie implicitd asupra conditiei umane, la un orizont global
de referinta, in care individul post-totalitar se confrunta cu acel ,,vid axiologic” al lumii de dinainte

A .

si de dupa ideologii. Dan Persa recunoaste in Cimpoesu un autor care isi cerceteaza atent si isi
iubeste grijuliu personajele, caci, inainte de a fi scriitor, este un om, implinind complet menirea
scriitorului — in sensul oferit de Paul Vincius — ,,scanarea sufletului omenesc”. Prin urmare, esenta
persoanei Petru Cimpoesu e umanitatea, nu rolul de scriitor, prin care opera sa — cu ,,oameni-
persona;j”? — capita valoare.

Personajele sale - marcate de inadecvare, confuzie, marginalitate - sunt reflexii ale unei
societati aflate in tranzitie nu doar politica, ci si ontologica. Fie ca e vorba de Iunia Poenaru — care
traieste drama neputintei de a gasi firescul in existenta ei, de Simion liftnicul - un potential Mesia
intr-o scard de bloc, sau de naratorul din Scrisori catre Taisia, care isi cautd trecutul afectiv si
sensul intr-o lume a colapsului simbolic, aceste personaje devin vehicule ale detabuizdrii?®. Ele nu
doar demitizeaza trecutul comunist, ci si interogheaza prezentul in toatd ambiguitatea lui:
religioasd, morald, ideologica. ,,Dincolo de povestile fiecarui protagonist al romanelor sale, spuse
cu mult umor si Ingdduinta pentru ratare, Petru Cimpoesu exploreaza modul particular in care
acestia se integreazi in lume, felul in care interpreteazi evenimentele si deciziile pe care le iau”*.

Subcapitolul Oameni mici in vremuri mari: personajul in fata istoriei surprinde felul in
care Petru Cimpoesu construieste in romanul Simion liftnicul personaje aparent banale, dar
reprezentative pentru o epoca marcatad de schimbari, tulburdri sociale si dezorientare colectiva.
Contextul istoric din Romania nu doar traverseaza vietile personajelor, ci le modifica profund
reperele, valorile si comportamentele. Tensiunea dintre micro-existenta anonimd si macro-

contextul istoric ilustreaza cum individul postcomunist, instrainat si debusolat, este adesea redus

la o simpla functie de supravietuire in fata unei realitati ce pare a-i scapa din méana. Personajele lui

27 Alan Palmer, Fictional Minds, Editura University of Nebraska Press, United States of America, 2004, p. 5 (citatul
original: ,,Narrative fiction is, in essence, the presentation of fictional mental functioning. [...] If I am right, then it
follows that the study of the novel is the study of fictional mental functioning and also that the task of theorists is to
make explicit the various means by which this phenomenon is studied and analyzed.”).
28 Dan Persa, Povesti cu P.C., in revista ,,Vatra”, nr. 1-2, 2018, p. 97.
2 Sanda Cordos, Romania n romanul actual, n volumul Starea prozei. Zilele prozei la Cluj, editia a doua, 16-17
octombrie 2008, coordonator Irina Petras, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2008, p. 130.
% Georgeta Moarcds, Miturile lumii postdecembriste, in revista ,,Vatra”, nr.1-2, 2018, p. 125.
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Cimpoesu — fie ca este vorba de batranul cizmar transformat in lider spiritual, fie de Pelaghia, de
Vasile sau de domnul Ion — sunt figuri caricaturale, dar nu lipsite de tragism, care cristalizeaza in
gesturi cotidiene intreaga neliniste a unei societati in tranzitie.

Simion liftnicul propune o miniaturizare alegoricd a Romaniei postdecembriste, in care
blocul devine scena unei drame colective, iar personajele — exponenti ai unei mase amorfe — sunt
supuse atat presiunii evenimentelor istorice, cat si propriei incapacititi de a se adapta sau de a
intelege cu adevarat schimbarile. Tocmai prin aceastd prisma, romanul depaseste granitele
literaturii nationale si devine universal, asa cum demonstreaza receptarea sa favorabila in spatiul
ceh, unde cititorii s-au identificat cu experientele similare ale unei tranzitii postcomuniste

Acelasi roman evidentiaza pozitia personajului in fata spiritualitatii. Dincolo de numele
personajelor, cele mai multe imprumutate de la sfinti sau luate din Biblie, sau de scenele cu
trimitere la Vechiul Testament, aura crestind inglobeaza intreg romanul. Se observa, dincolo de
stilul ironic al autorului, ori de ludicul intertextualitatii, viziunea si atitudinea autorului fatd de o
lume incapabild sa distingd moralitatea si valorile, Intr-un mediu marcat de carente morale

Aceastd scard a blocului ce gazduieste personajele romanului este, folosind metafora

Sandei Cordos, o0 ,,scard a picitosilor”!

, intrucat fiecare locatar trdieste Tmpacat si in acceptare a
pacatului care 1i este slabiciune, creandu-li-se astfel o falsa imagine pozitiva despre sine: ,,Simion
de la asta a plecat, e punctul de pornire al cartii: relatia omului individual cu Dumnezeu. [...] O
lecturd cat de cat atentd ar arata ca teza cdrtii este aceasta, chiar o spune un personaj: daca sfintii
ar trai la bloc, atunci blocul ar deveni manastire. Este o solutie spirituala la criza societatii
contemporane, aceea de a ne aminti ci suntem datori lui Dumnezeu cu ceva”®2,

Subcapitolul Personajul in fata propriei constiinte il are in centru pe Adrian Doltu,
protagonistul romanului Scrisori catre Taisia, o scriiturd aproape testamentard, de autoscopie
tarzie, lucida, adesea dureroasa. Cimpoesu construieste un protagonist care se priveste din exterior,
cu o luciditate aproape distructiva, demascandu-si propriile limite emotionale, relatia sa cu dorinta
st afectiunea, propriile mecanisme de aparare sau vulnerabilitati, ca urme ale traumei
transgenerationale®3. Romanul ,,aduce Tn prim-plan cazul unui birbat care-si face bilantul la
senectute si nu iese prea bine. Nici el, nici epoca pe care a traversat-o”®*. Adrian Doltu,
protagonistul romanului, se contureaza ca un intelectual marginalizat, ajuns la apusul existentei,

un fost profesor de limba romana dintr-un orasel de provincie, reconvertit ulterior in ziarist, recent

pensionat, purtand semnele unei vieti consumate mai curand in registrele esecului decat ale

31 Sanda Cordos, Scara pdcdtosilor, in revista ,,Vatra”, nr. 11-12, 2003.
32 Un Cristian, Petru Cimpoesu: ,,Sint un om de stinga, adicd trdiesc din salariu“. Partea a doua din Formula 1 —
chat cu scriitori romdni, organizatd de Observator cultural, in revista ,,Observator cultural”, nr. 431, 2008.
3 Mihaela Vancea, Traume transgenerationale, in revista ,,Vatra”, nr. 10-11, p. 155.
3% Bogdan Cretu, Anul literar 2021 in prozd, in revista ,,Observator cultural”, nr. 1092, 2022.
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Tmplinirii. E un personaj aflat in pragul retragerii — un om matur, pensionat, confruntat cu vidul
identitar post-profesional, care 1si sondeaza propriul infern interior cu o sinceritate dezarmanta.
Biografia sa este stigmatizata de multiple forme ale esecului: accidentul in urma caruia raméane cu
un picior protezat (motiv recurent in opera lui Petru Cimpoesu, reluat si in cazul unor personaje
din romanul de tinerete Erou fara voie), iubirile ratate, relatiile destramate si sentimentul unei
existente derulate in gol, crescand intr-o familie marcata de apartenenta la sistem, cu o figura
paternd impozanta — un fost activist de partid care si-a cladit identitatea pe temeiurile fragile ale
unei epoci adanc ideologizate.

In toatd aceastd poveste de reconstructie a sinelui, Taisia devine mai mult decat un
regasirii unui eu pierdut, odata cu ea, in propriul trecut. Ea este martorul tacut al incercarii eului
de a-si accepta propria viatd trecuta (,,iti scriu ca sa-mi imblanzesc trecutul — apoi sa-1 uit”; ,,am
ajuns un batrdn de care nimeni nu are nevoie beteag, mohorat, suspicios si pe buna dreptate
antipatic”%).

In demersul de analizi a operei lui Petru Cimpoesu, am considerat necesara includerea unui
capitol dedicat receptarii critice, care ofera o privire de ansamblu asupra modului in care proza
acestuia a fost receptata de catre critica literara si institutiile culturale. Prin urmare, ultimul capitol,
Receptare critica, structurat in doud sectiuni, Merite. Premii si Opinii critice, nu isi propune o
inventariere exhaustivd a tuturor reactiilor, aprecierilor sau distinctiilor primite de autor, ci
urmareste sd surprinda cele mai relevante momente, recunoasteri si voci critice care au contribuit
la configurarea imaginii publice si literare a lui Petru Cimpoesu in spatiul cultural si literar
romanesc.

Prozator, publicist, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, filiala Bacau, din anul
1990, Petru Cimpoesu activeaza intens dupd 1990 in jurnalistica din Bacdu ca redactor la
sdptamanalele ,,Moldova” si ,,Opinia bacduand”, apoi este colaborator la ,,Monitorul de Bacau”.
In 1997 devine director adjunct al Teatrului Municipal ,,Bacovia”, intre anii 1998 si 2006 este
angajat al companiei PETROM, iar in perioada 2006-2017, director al Directiei Judetene pentru

%, De asemenea, Cimpoesu devine

Cultura, Culte si Patrimoniul Cultural National Bacau
colaborator constant al unor prestigioase reviste literare romanesti, precum ,, Tribuna”, ,,Familia”,
,vatra”, ,, Vitraliu”, ,,Convorbiri literare”, ,,Contrapunct”, ,,Cartea”, ,,Arc”, ,,Apostrof”, ,,Ateneu”,

»Aurora”, ,,Cronica”, ,,Desteptarea”, ,,Caiete botosanene”, ,,Discobolul”, ,,Romania literard”,

3 Petru Cimpoesu, Scrisori cdtre Taisia, d. cit., p. 261.
3 Scriitori vasluieni de odinioara si de astizi — membri ai Societdtii Scriitorilor Romdni/ Uniunii Scriitorilor din
Roménia — Dictionar biobibliografic, coordonator Liliana Moga, Biblioteca Judeteand ,,Nicolae Milescu Spatarul”
Vaslui, p. 47 (https://www.bjvaslui.ro/files/publicatii/BT_Scriitori%20vasluieni_dictionar.pdf).
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wdinteze”, ,,Suplimentul de culturd”, ,Steagul rosu”, ,.Bucovina literara” si , Tomis”,
consolidandu-si astfel prezenta semnificativa in spatiul literar autohton.

Totodata, este remarcabila prezenta numelui sau 1n antologii si dictionare: Generatia '80 in
proza scurtad, Pitesti, editura Paralela 45, 1998; Bacaul literar, dictionar, Eugen Budau, Iasi,
editura Universitas XXI, 2004, Dictionarul general al literaturii romane C/D, coordonator general
Eugen Simion, editura Univers Enciclopedic, 2004; Univers cultural si literar vasluian: Dictionar,
Ioan Baban, Iasi, PIM, 2008; Ateneul scriitorilor, Bacau, 2008; Sub semnul lui Bacovia: antologie
pentru ,,mdine si mai mdine”, editie ingrijita de Costin Calistrat, Bacau, 2015 s.a.

Din marturiile autorului aflam ca primul semn al aprecierii creatiilor sale se sincronizeaza
cu ,,iesirea” sa in lumea literard, la prima editie a Festivalului literar ,,Mihail Sadoveanu”, in 1981,
cand castigd un premiu simbolic, in urmatorul an al festivalului luand chiar marele premiu®’. De-
a lungul anilor este onorat cu diferite premii si distinctii: Premiul Asociatiei Scriitorilor din lasi
pentru volumul de debut Amintiri din provincie (1983); Premiul U.T.C. pentru romanul Firesc
(1985); Premiul Asociatiei Scriitorilor din lasi pentru Erou fara voie (1994); Premiul revistei
»Cuvantul”, Premiul pentru proza al Uniunii Scriitorilor din Romania si Premiul Magnesia Litera
— cartea anului In Cehia si cea mai buna traducere in limba cehd a romanului Simion liftnicul.
Roman cu ingeri si moldoveni (2001); Premiul pentru proza al revistei ,,Observator cultural”
(2006), Premiul pentru proza al Uniunii Scriitorilor din Romania (2006).

In anul 2007 este ales castigitor al Premiului National de Proza ,Ziarul de lasi” pentru
romanul Christina Domestica si Vanatorii de suflete. Un reper important in validarea valorii
literare a operei sale il constituie Premiul pentru Proza, decernat in cadrul Zilelor Culturii
Cilinesciene de la Onesti in anul 2012. De asemenea, un Premiu de Excelentd fost acordat lui
Petru Cimpoesu in cadrul Galei Premiilor Revistei ,,Ateneu”3, desfasurata la ,,Teatru Fain” din
Bacau, eveniment care s-a desfasurat in anul 2022, sub egida Bac-Fest. Aprecierea exegetilor fata
de scriitor a fost demonstrata si in anul 2023, cind i-a fost acordat Premiul national pentru proza
,lon Creanga”, Opera Omnia. Un moment semnificativ in traseul receptarii operei lui Petru
Cimpoesu 1l constituie transpunerea cinematografica a romanului Firesc (1985). Adaptarea pentru
ecrane, realizati de regizorul Hadrian Marcu sub titlul Un om la locul ui*® din 2018, marcheazi o
confirmare a potentialului narativ si simbolic al scrisului cimpoesian dincolo de granitele

literaturii.

" In plan literar, cred cd am primit mai mult decdt meritam, interviu consemnat de Violeta Mosu, in revista
,Apostolul”, martie 2023 (https://www.slineamt.ro/apostolul/cronica-literara/in-plan-literar-cred-ca-am-primit-mai-
mult-decat-meritam/).

38 Colocviile si Premiile Revistei Ateneu — 2022, in revista ,,Ateneu”, Anul 59, nr. 637, septembrie 2022, p. 12.

39 Film: Un om la locul lui la Festivalul de la San Sebastian, articol publicat pe pagina Institutului Cultural Roman
(https://www.icr.ro/roma/film-un-om-la-locul-lui-la-festivalul-de-la-san-sebastian-8836).
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Capitolul prezintd receptarea a numerosi comentatori, printre care: Nicolae Manolescu,
Radu G. Teposu, Paul Cernat, Daniel Cristea-Enache, Mircea lorgulescu, ITulian Boldea, Alexandru
Cistelecan, Alex Goldis, Andrei Terian, Bogdan Cretu, Vasile Dan, Victor Munteanu, Val
Condurache, loan Holban, Radu-Ilarion Munteanu, Cosmin Borza, Eugen Buddu, Sanda Cordos,
Luminita Marcu, Bianca Burta-Cernat, Catalin Sturza, Carmen Musat, Claudiu Turcus, Marius
Mihet, Adrian Jicu, Adrian G. Romila, Nicoleta Clivet etc. Receptarea bogata si atentia pe care
proza lui Petru Cimpoesu a atras-o din partea numarului considerabil de critici literari contribuie
la conturarea profilului sau literar distinct si confirma relevanta si vitalitatea unei opere cu un loc
solid, care continua sa genereze interes in peisajul literaturii romane contemporane.

Concluzionand, lucrarea de fatd a urmarit evidentierea valorii si functiilor artei narative,
prin prisma operei lui Petru Cimpoesu, un autor care oferd nu doar o fresca a societatii romanesti
postcomuniste, ci si o reflectie asupra conditiei umane si a rolului povestirii in construirea sensului.
Lectura textelor sale releva o literatura in care realul si imaginarul coexista fertil, in care umorul
se Tmpleteste cu gravitatea, iar fictiunea devine o forma de rezistenta spirituala si culturala.

In acest sens, consideram ci proza lui Petru Cimpoesu ilustreazi cu fortd convingitoare o
apologie a naratiunii, in acord cu crezul sau artistic, formulat limpede si expresiv intr-un fragment
revelator, care sintetizeaza atdt temeiurile cercetdrii de fatd, cat si convingerea profunda ca
literatura, si implicit narativul, este o forma de cunoastere si salvare: ,,desi avem, crede Petru
Cimpoesu, mai multi autori de roman decét cititori de romane, desi statutul social al literaturii a
cazut dramatic, rolul scriitorului continua sa ramand esential: el este un «custode al imaginarului
colectiv», un «mesager al acelei realitdti la care nici formulele matematice si nici speculatia
filozofica nu vor reusi vreodata sa ajungd». Cu tot scepticismul sdu, nedramatizat insa, autorul
crede ca fara literaturd nu se poate, cd fictiunea explica lumea, ca ea da semnificatie realitdtii. De
aceea, «rezistenta prin poveste» nu este doar salvatoare, ci si obligatorie. Chiar daca nu pare, lumea
are nevoie de fictiuni exemplare™. Proza lui Cimpoesu aduce, astfel, in prim-plan o viziune
asupra literaturii ca forma esentiald de cunoastere si de transmitere a unei experiente colective.
Autorul ramane fidel ideii cd povestea este indispensabild: ea ordoneaza haosul, mediaza realul si

oferd o sansa de cunoastere si de Intelegere autentica si profunda a lumii.

”»
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