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APOLINIC SI DIONISIAC iN LITERATURA ROMANA SI LITERATURA
EUROPEANA

Rezumat

Impactul filosofiei nietzscheene asupra literaturii din spatiul european reprezintd subiect de
interes pentru multi filologi. Lucrarea de fata se doreste a fi o contributie in domeniul cercetarii
literaturii intrucat demonstreaza pe de o parte ca importanta subiectului mentionat anterior nu s-a
diminuat in cadrul stiintific actual, iar pe de alta parte evidentiaza in orizontul de specialitate al
criticii literare rasfringerea acestei filosofii asupra constiintei unor oameni de cultura remarcabili
ai secolului trecut. Influenta lui Friedrich Nietzsche nu poate fi rezumata la o singura receptare
sau redusa la o singurd opera literard. Complexitatea ei constd in capacitatea diferitilor autori de
si conceptual sau de a o reprezenta prin personaje vii, intentia acestei cercetdri fiind de a
evidentia tocmai semnificatiile acestor receptari si maniere distincte de intelegere si concretizare
a filosofiei nietzscheene. Problematica apolinicului si dionisiacului a fost elaborata de Nietzsche
intr-o maniera ineditd in Nasterea tragediei din spiritul muzicii in 1871. Conform filosofului,
dezvoltarea artei este in consonanta cu duplicitatea apolinic — dionisiac, care se afla intr-o lupta
permanentd, intreruptd de scurte momente de conciliere. Apolinicul reprezintd intuitia lumii
ideilor, pe cand dionisiacul este curentul de simtire universala care izbucneste din interiorul
fiintei, ametind simturile.

Motivatia alegerii temei de cercetare este dubld: pe de o parte intelectuald, datd fiind
capacitatea filosofului de a propune rezolvari la probleme existentiale, majore, indicand un alt
mod, inedit, de a percepe lumea in care trdim, pe de altd parte estetica, avand In vedere ca aceste
problematizari sunt coagulate estetic in diverse viziuni asupra lumii, care sunt influentate de cele
doud concepte, apolinic si dionisiac, acestea reprezentand adevarate cai de lectura in Intilnirea cu
operele unor mari scriitori si poeti, precum: Paul Valéry, Albert Camus, André Gide, Lucian
Blaga, Ton Barbu, Nikos Kazantzakis, John Fowles si Nicolaec Breban. Intregul demers de
cercetare este sustinut prin raportare la operele filosofului: Genealogia moralei, Dincolo de bine
si rau, Asa grait-a Zarathustra, Nasterea tragediei din spiritul muzicii, Stiinta voioasd etc.
Demersul exegetic la care ne angajam are avantajul de a porni de la filosofia nietzscheeana, de a

beneficia de scenariile critice acumulate pe parcursul a mai bine de un secol, de a avea la



dispozitiec memorii, jurnale, dar si alte carti de marturii biografice. Din aceste texte au fost
extrase, inductiv sau deductiv, secvente care codifica situatii arhetipale si deschidere spre mit,
oferite de apolinic si dionisiac, am accentuat interesul autorilor, in descendenta filosofului
german, pentru propagarea figurii lui Dionysos, precum si structura arhetipului eroului, mai
exact tipologia unor personaje care pun in criza rationalitatea prin Inldturarea constrangerilor.

Originalitatea tezei consta in aplicarea unor grile moderne de lecturd pe textele alese, iar din
punct de vedere metodologic, la elaborarea prezentei teze, este valorificata metoda de analiza
comparatista si directiile de receptare ale textului literar care se Inscriu intr-o arie extinsa de
cercetare ce imbina filosofia cu literatura, istoria ideilor cu istoria mentalitatilor, toate fiind
inserate unui context ideologic, politic, istoric si cultural mai larg.

Plecand de la aceasta ipoteza si pentru a da coerentd demersului nostru exegetic, am
considerat potrivitd o structurare a tezei in functie de autori, intrucat substratul spiritual, care
variazd datorita diferitelor contexte socio-culturale, a nationalitatilor diferite si a intervalelor de
timp in care au aparut romanele, poeziile, dialogurile, la care ne referim este divers.

Teza de fatd este structurati in sapte mari capitole, fiecare avand un scop precis. Tn primul
capitol este discutata opozitia propusa de Nietzsche in Nasterea tragediei din spiritul muzicii
dintre Socrate, care se afla sub patronajul lui Apolo, si caracterul dionisiac. Am prezentat
principiile semnificative ale vietii lui Socrate, printre care guvernarea existentei conform
indemnului apolinic, respectiv cunoasterea propriei persoane, evidentiind primul pas catre
aceasta cunoastere, mai exact admiterea faptului ca nu stii nimic. Pornind de la intrebarile lui
Nietzsche dacd intre socratism si artd exista un raport de excludere si dacd ideea unui Socrate
artist ar fi un lucru contradictoriu in sine, am interpretat dialogul platonician Eupalinos sau
arhitectul al lui Paul Valéry, care ne demonstreaza posibilitatea existentei unui ,,Socrate artist”.

In continuare, in subcapitolul Clasificarea artelor, este evidentiati o idee fundamentali a
lui Valéry, care se refera la faptul ca Muzica si Arhitectura, ca arte formale, se includ idealului
de artd pura, singura care, fiind eternd, poate reda cu exactitate lumea spiritului. Muzica si
Avrhitectura cuprind omul contemplativ si de aceea sunt superioare picturii si celorlalte arte. Ele
se disting de acestea, deoarece spectatorul sau ascultatorul este, mai degraba, invaluit de opera de
arta decat situat Tn afara ei, admirand-o din exterior. Principiul comun celor doua arte este acela
de a imita cat mai putin lumea si natura, conform unei mimesis minime. Sursa acestei conceptii

este, desigur, Nasterea tragediei din spiritul muzicii, asadar am ilustrat influenta lui Nietzsche in



ceea ce priveste opinia lui Valéry asupra superioritdtii celor doua arte. Pentru Nietzsche arta
reprezintd marele stimulent al vietii, unde starile apolinice si dionisiace se reunesc sau se
limiteaza reciproc. Artistul apolinic este limitat de propria individualitate, fard putinta de a se
depasi si avand interes numai pentru formele frumoase. Artistul dionisiac suferd o metamorfoza
continud a spiritului si, datoritd dispozitiei sale de a se autodepdsi, el trebuie sa-si distruga
creatia. Autodepasirea se realizeaza prin intermediul actului creator, care cuprinde esenta vietii,
iar lipsa acestuia conduce fiinta la o degradare eterna.

Subcapitolul Multiplicitatea omului la nastere trateaza ideea conform careia noi suntem
formati dintr-un conglomerat de impulsuri intrunite cu dificultate. Pornind de la convingerea lui
Nietzsche ca este necesard admiterea inexistentei unui fel unic de a fi, am subliniat constatarea la
care ajunge Socrate din dialog, si anume existenta in interioritatea sa a unui arhitect, reliefand
faptul ca a fost nascut ca multiplicitate, desi este adeptul lui Apolo, cel care clarifica notiunea de
principium individuationis. Aceeasi idee a multiplicitatii omului la nastere este prezenta si la
Gide In Fructele pamantului.

In al doilea capitol am demonstrat cum elogiul adus omului solar din Asa grait-a
Zarathustra a lui Nietzsche a influentat creatia lui Albert Camus. Am pornit de la simbolistica
ambigua a soarelui, Tntrucat el guverneaza atat viata cat si moartea, Soarele Negru luminand in
moarte, iar Soarele de Amiaza fiind asociat vietii. Am evidentiat conceptul potrivit caruia
Soarele apartine atat apolinicului, cat si dionisiacului prin elementele sale: lumina si caldura,
avand in vedere faptul ca lumina apolinica este stralucitoare, pe cand cea dionisiaca este atat de
puternica incat orbeste. La fel actioneaza si caldura, pe de o parte benefic, ca stare de confort, pe
de alta parte manifestatad Intr-o maniera violenta atunci cand usuca, seaca sau distruge.

Pornind de la aceste afirmatii, am interpretat operele lui Camus, in care acesta isi exprima
ideile filosofice. Vara ia, la inceput, forma unei reflectii asupra libertatii umane, ca, mai apoi, sa
fie adusd in discutie tema confruntarii omului cu lumea. Aceastd confruntare are o naturd
simbolica bipolara: actiune si arta, la fel ca in Eupalinos sau arhitectul. Am evidentiat protestul
omului Tmpotriva absurditdtii lumii, care la Camus se realizeaza prin creionarea figurii
cuceritorului, simbol al solaritatii, intruchipand astfel idealul de eliberare al omului de sub
dominanta zeilor. Sosirea verii la Camus echivaleaza cu instalarea stdrii dionisiace, omul absurd
fiind omul ale cirui fructe sunt coapte, in termeni nietzscheeni. In Strdinul am evidentiat

comportamentul nesupus conventiilor sociale al lui Mersault, precum si Sensibilitatea sa



exacerbata la cdldura, la soare si la lumina, iar aceastd afirmatie este sustinuta prin Insasi crima
pe care o comite din cauza soarelui exasperant. Soarele negru funerar — astru infernal — se
dovedeste a fi la fel de puternic sau chiar de o intensitate mai mare decat apolinicul diurn. Am
exemplificat cum Mersault isi suprima umanitatea, individualitatea, pentru a raspunde ritmurilor
universale, mai exact verii infernale. Tn Nunta am vizut ca pentru Camus, absurdul nu trimite la
sinucidere, ci la trairea impulsiva a vietii, ca nuntd cu lumea, fara nevoia explicatiei acesteia in
mod rational. In continuare am evidentiat toate trasiturile care si conduci la concluzia ca Mitul
lui Sisif, triumf al paradoxului absurdului, este o rezumare a Eternei Reintoarceri a lui Nietzsche,
repetitia la existenta lipsitd de permanentd teleologica si eliberarea prin moarte. In Ciuma
solaritatea este simultand ciumei si, desi moartea pare o urmare a bolii, In realitate, la fel ca in
Strainul, exista un Soare Negru, al exilului de data aceasta, care instiga la moarte.

Calatoria — In context gidian — apare ca cea mai de pret educatie, prin intermediul careia
se poate cunoaste cu adevarat viata. Acest tip de cunoastere, cdldtoria, este superioara, deoarece
se realizeaza, in chip patimas, cu ajutorul trupului, inferioritatea celorlalte forme sapientiale
constand in dominatia mintii. Gide indeamna la dezraddcinare, 1i iIndeamna pe copii sa nu-si mai
iubeasca familia si sd o paraseascd; ne propune existenta intr-o vard eternd, a asumarii
omenescului, lipsita de orice sperantd. Arderea cartilor este indemnul de a #rai, de a vedea
noutatea oricarei clipe, reprezentdnd optiunea pentru cunoasterea dionisiacd, pentru trdirea
frenetica a vietii. La fel cum fructul copt se desprinde de pe creanga, tot astfel si omul pregétit,
care invatd sa priveascd, trebuie sd se dezradacineze prin renuntarea la sine si daruire. Omul a
evoluat de-a lungul secolelor, iar progresul lui continuu aduce speranta unei fiinte noi. Nietzsche
elogiaza Supraomul, iar Gide propune devenirea acestui om mult asteptat.

Tn capitolul al treilea am vorbit despre interesul lui Lucian Blaga pentru vitalismul
nietzscheean, singurul care 11 poate descdtusa energia vitald si pe care il considerd un antidot
impotriva intelectualismului omului modern. Rasturnarea scarii de valori, conceptul
Supraomului, respingerea stiintei ca modalitate de cunoastere, adversitatea pentru societatea
moderna i-au intdrit ideea conform céreia cultura si expresionismul german sunt generatoare de
inspiratie. Astfel ca, se poate remarca, In primele volume de poezii, atat tendinta de celebrare a
vietii, cat si izolarea geniului de umanitate, comuniunea acestuia cu natura, proprie
expresionistilor. De asemenea, se aliniazd caii nietzscheene de aflare a adevarului prin

reintoarcerea la mituri, iar dihotomia apolinic — dionisiac se dovedeste a fi indispensabila noului



stil de percepere a lumii, Blaga fiind puternic impresionat de dionisiac, iar aceasta atitudine este
evidentd prin insusirea profetiilor lui Zarathustra si prin dorinta de a se pierde in infinitul naturii.
Fara influenta nietzscheeand, Blaga nu ar fi putut sd creeze concepte precum: entuziasmul
cosmic, elanul vitalist, inventia verbala. Raportandu-ne la Poemele luminii, am aratat ca sursa
puterii dionisiace este conferitd, la Blaga, de ideea de pacat si paganism. Dupd ce am abordat
simbolistica primului element al Genezei, lumina, am continuat cu pamantul aflat in combustie.
Dupa lumina si pdmant am observat aparitia marii, care i propulseaza sufletul in nesfarsit. Focul
este un alt element fundamental intdlnit adesea 1n lirica blagiand in diverse ipostaze: soare,
lumina, stele, rug, flacari, limbi de foc, scanteie, cenusa. Focul s-a dovedit a fi un element mult
mai puternic decét apa, aceasta nereusind sa potoleasca focul, care cuprinde totul. Pamantul si
focul sugereaza energia vitald, pasiunea, substantialitatea, indicand energetismul transmis pe
filiera nietzscheeana, dar si accentele expresioniste, insinuand dominarea fiintei umane de catre
fortele cosmice.

Am vazut cd, in perspectiva blagiana, fiinta umana trebuie sa fiinteze misterul si mitul,
acest fapt reprezentand originea metaforelor revelatorii, care depdsesc dimensiunile temporale,
relationand cu fondul originar dionisiac al omului. Prin urmare, dionisiacul din lirica lui Blaga
este dublat de registrul mitic. Am constatat preferinta pentru lumina lunii, care potenteaza
misterul, si pentru materia divind a inimii, din care ia nastere omenirea si omul nou sau
Supraomul. Extazul se exteriorizeaza in douda maniere: prin dinamism dionisiac (dans, strigat,
joc, invartire) sau prin imobilitate contemplativa. in economia afectiva a universului de creatie
blagian, acestea se succed. Absolutul este redat artistic in primele doud volume prin alternanta:
poezii in care eul poetic se afla intr-o stare de exaltare si creatii In care poetul este in nemiscare
contemplativa. Daca Poemele luminii erau guvernate de entuziasmul dionisiac, in Pasgii
Profetului zeul simbolic asociat celei de-a doua stari este Pan. Asadar, am explicat trecerea lui
Blaga de la Dionysos la Pan din perspectiva neopitagoreicilor, pentru care Apolo si Dionysos
reprezinta cele doua fete ale zeului unic, Pan, insusi numele sau fiind tradus Totul. Pentru
acestia, Pan este protogonos, primul creat, din care ia nastere universul. De asemenea, ne-am
referit la dionisiacul nietzscheean autohtonizat, crestinat prin substratul traco-getic si la conceptia
lui Blaga, potrivit caruia acest fond nelatin este motorul energiilor creatoare, corespunzandu-i
principiul dionisiac, iar identititii noastre latine ii corespunde principiul apolinic. In volumul Tn

marea trecere entuziasmul cosmic este substituit de sentimentul solitudinii cosmice, al lipsei de



comunicare cu energia vitala a universului, de aici caracterul de lamentatie al acestor poezii, dar
si, compensator, de ritual orgiastic.

Capitolul al patrulea, dedicat lui Ion Barbu, debuteazd cu o introducere despre stilul
obscur al poeziilor sale, care necesita un cititor activ, inarmat cu vointa de a deslusi asociatiile
inedite. Raportarea noastra la poeziile primei etape de creatie a facut necesara si o scurta evocare
a trasaturilor principale ale parnasianismului, dar si a unor caracteristici subtile ale
simbolismului. Am analizat parnasianismul barbian, care este 1insufletit de dionisiac si
nietzscheanism, dar si filiatia spirituala a poetului cu Grecia Antica. lon Barbu evoca Grecia
misterelor eleusine si a culturilor orgiastice ale lui Dionysos. Am observat cd arta este definitad de
Barbu drept contopirea ideala intre apolinic si dionisiac, idee extrasd din Nasterea tragediei din
spiritul muzicii, iar poetul este un profet asemenea hierofantului care initiaza misterele eleusine,
anuntand trezirea din nou la viata a zeului. Referindu-ne la cuplul antinomic apolinic-dionisiac,
ne-am raportat la modul in care Barbu intelege aceste concepte nietzscheene, constatand ca desi,
in acceptiune barbiand, numai omul, dintre toate fiintele, poate trai visul apolinic, care
complineste impulsul dionisiac, aceasta capacitate este atribuita tuturor formelor de viata, fie ele
vegetale (in Copacul), fie geologice (in Lava, Muntii). lon Barbu doreste o imbinare intre
uniune perfectd. Astfel ca am evidentiat intrupdrile pe care acestea le cunosc la nivel textual, sub
forma unor motive si simboluri sau a unor imagini statice ori dinamice. De asemenea, am
dezbatut conceptul Supraomului pe care Barbu il preia de la Nietzsche.

Tn subcapitolul Metapoetica apei am vorbit despre simbolistica apei, despre faptul ci
aceasta reprezintd un simbol matern, iar omul este restituit mamei pentru a putea fi din nou
ndscut. Apa este un motiv preponderent in opera lui lon Barbu si are ca ipostaze secundare baia
albastra, raul, forma fluida, acestea fiind conectate prin intermediul fluiditatii si reprezentand, in
fapt, concepte nietzscheene. Am demonstrat cd apa este fiinta amorfa, netrezita total din somn si
nedespartitd in intregime de materia Increatd, ea reprezentand locul nestatornic de Intalnire al
delirului dionisiac cu extazul apolinar. Apoi lI-am caracterizat pe poetul Barbu din punctul de
vedere al filosofiilor primitive care asociau temperamentelor filosofice unul dintre cele patru
elemente fundamentale si am convenit cd poetului i corespunde temperamentul flegmatic prin
preferinta sa pentru apa, rau, mare. Apa nu este un ornament al peisajelor barbiene, ci este cu

adevarat substanta reveriilor poetice. Legatura profundd dintre poet si apd se consolideaza pe



principiul conform caruia apa este un tip de destin care metamorfozeaza continuu fiinta datorita
faptului cd individul are destinul apei care curge, el nu isi doreste sd trdiasca o experientd de
doua ori, Ci, asemenea apei care se pravaleste si moare, tot astfel si fiinta umana simte nevoia
unei reinventari permanente. Sentimentul filial izvoraste din dorinta de a se simti ocrotit de
natura-mama. Pentru a sustine aceste afirmatii am facut trimiteri la Gaston Bachelard, care
vorbeste despre ,,cronologia inimii” si despre acest sentiment care este prioritar pe axa noastra
sufleteascd, Intrucat este primul nostru sentiment din punct de vedere diacronic.

Tn capitolul intitulat Un om liber: Alexis Zorba am inceput prin evidentierea
antagonismului dintre omul rational, reprezentat de stdpan, si omul intuitiv, Zorba, cele doud
personaje incercand sa razbatd prin mijloace diferite: actiune sau contemplatie. Am demonstrat
ca Alexis Zorba reprezinta una dintre incercarile lui Kazantzakis de a da viata ideilor filosofice
din Ascetica si am identificat similaritati Tntre acest manifest existential si Asa grait-a
Zarathustra a lui Nietzsche, inventariind diversele motive prezente: omul confruntat cu Abisul,
omul ca intermediar Tntre animal si Supraom, distingerea dintre sexe realizata pe principiul
scopului (femeia are ca scop maternitatea, iar barbatul lupta), motivul dansului, singuratatea
celui ales, inclinatia spre contradictii, paradoxuri, atractia pentru mituri, utilizarea metaforei,
pathosul, relatarea prin utilizarea invocatiei, a exclamatiei, a stilului imperativ si a
interogatiilor retorice.

Am observat ca mastile lui Zorba (dintre care amintim: chipul, bufonul, o influenta,
bineinteles, nietzscheeand, Sindbad Marinarul, bucatarul, muncitorul la cariera de piatra,
minerul, negustorul ambulant, olarul, comitagiul, cantaretul la santuri, vanzatorul de passatempo,
potcovarul, contrabandistul si minerul) se concretizeaza prin intermediul caracteristicilor si
indeletnicirilor sale, care au valoare simbolicd. Datoritd tuturor acestor masti, putem sustine ca
Zorba este un actor care sustine diverse interpretari pe scena vietii. Stapanul este cucerit de
aceasta figura histrionica si teatrala, Zorba fiind un maestru in arta spectacolului, spre deosebire
de prietenul sau care era de felul lui o naturd foarte serioasd. Fortele care il plasmuiesc pe omul
transfigurat sunt, bineinteles, cele dionisiace.

Mastile lui Zorba unesc contrariile, aspiratiile sufletului sau, cele doua forte pe care le
foloseste: cea de cretan si cea de om universal invdluit de vraja dionisiacd, asa cum, Zorba si

stapanul reprezintd cele doud masti contradictorii ale lui Kazantzakis, cea apolinica fiind cea



dominanta, iar cea dionisiaca este cea la care ndzuieste la un nivel ideatic, insa in plan biografic
este cea la care renunta.

Tn subcapitolul Spatiul inchis vs. Spatiul deschis am discutat despre evidenta opozitie a
spatiului inchis, al cafenelei, in care naratorul il intalneste pe Zorba, loc de refugiu al marinarilor,
si spatiul deschis, al ,,marii dezlantuite”, un spatiu in care stihiile sunt libere a se manifesta.
Spatiul eroilor lui Kazantzakis este unul Inchis si din cauza faptului ca este marcat de o cautare
continua asemanatoare muncii lui Sisif. Aceasta cautare se petrece sub imboldul datoriei,
tema predilectd a operei lui Kazantzakis. Tn opinia autorului, omul are trei mari datorii
mentionate in Ascetica: catre minte, catre inima si eliberarea atat de minte, cat si de inima.

Una dintre lumile inchise din scrierile lui Kazantzakis careia i-am acordat o atentie
deosebita o reprezintd conditia femeii. Tot ca spatiu Inchis apare si spiritul lui Zorba, claustrat
intr-un trup, cdruia nu i se poate sustrage decat prin dans. Constientizarea finitului este un proces
laborios care se desfasoara in etape; fiinta umana trebuie sa inteleaga atat finitul omului, cat si pe
cel al lumii inconjuratoare pentru a putea experimenta spatiul deschis in adevaratul sens al
cuvantului. Ea are parte de spatiul deschis numai atunci cand ajunge sa accepte ca lumea este
vaga si infinita.

Tn acest context, dansul este o alternativa a cuvintelor, un mijloc de comunicare mult mai
vadit si mai coerent, fiind negarea trecerii timpului, a perisibilitatii trupului uman. Dansul
invinge moartea, facand viata sa triumfe, te face asemenea lui Dumnezeu; este caracteristica
omului revoltat si cea mai buni modalitate de despovirare. In viziune nietzscheeand, omul care
doreste a avea abilitatea de a zbura trebuie sa invete sa stea, sd meargé, sa alerge, sa se catere si
sa danseze, astfel ca am putut observa existenta unui raport intre Zorba si Supraomul
nietzscheean. Inclusiv treptele dezbatute in Ascetica (suflet, minte, Dumnezeu) fac referire la
evolutia spre Supraom. Incapacitatea stdpanului de a dansa isi gdseste justificarea tot in profetia
lui Zarathustra care considera ca piedica majora pe care o Intampind oamenii superiori atunci
cand vor sd danseze este ca nu pot trece dincolo de ei insisi. Chiar daca stapanul danseaza, el nu
devine asemenea lui Zorba, deoarece nu isi doreste sa imbratiseze pentru tot restul vietii sale
entuziasmul dionisiac. Alinierea ritmului individual la ritmul universului despre care vorbeste in
prima etapa a Marsului in Ascetica se realizeaza tot prin dans.

Tn romanul Magicianul Grecia este decorul cel mai potrivit pentru teatrul lui Conchis,

deoarece acesta este deopotriva armonios si exuberant. Am ilustrat anumite opozitii, precum



civilizatie — natura (evidentiind rolul acesteia in devenirea lui Nicholas si intelegand ca ruperea
de civilizatie Tn procesul lui Nicholas de cautare a sinelui 1i conferd posibilitatea
interiorizarii, a intoarcerii spre natura interioara si spre natura exterioara propriu-zisa); Alphonse
de Deukans — Henrik Nygaard; Moutsa — Bourani.

Avand Tn vedere modelul lui Heraclit, Conchis a creat un labirint in care este introdus
Nicholas Urfe, un tAnir in ciutarea echilibrului. Am aratat cum realitatea a fost inlocuitd de
aparenta, de simulacru, de iluzie, Nicholas nemaiputand iesi din labirint, din cauza confuziei
dintre realitate si fictiune.

In confruntarea cu universul indiferent, Fowles giseste o metoda pozitiva de a se salva:
increderea 1n existenta misterului. Existenta lui Dumnezeu este suplinitd de existenta
magicienilor, creatori de iluzii, jocul complex al lui Conchis 1i multiplica intrebarile existentiale,
incertitudinea fiind temelia existentei, conferindu-ti energia necesard pentru a cauta marele
raspuns.

Tema vietii ca spectacol are nevoie in distributia sa de un Dumnezeu, astfel ca am
prezentat jocul lui Conchis de-a Dumnezeu, realizat prin intermediul asa-numitului meta-teatru
si am evidentiat rolul important pe care il au mastile pentru ca ele ii dau actorului posibilitatea
trecerii de la o categorie la alta: de la masculin la feminin, de la uman la animal etc. Conchis este
exuberant pentru ca schimba Tn permanenta masca, oferind spectatorilor un simulacru, un
spectacol care 1i acapareazd complet. Fowles are un cult al mastii, pentru el fiecare om
poartd o masca, iar dorinta de a vedea ce se ascunde in spatele acesteia constituie o
eliberare de plictisul cotidian. Am examinat mastile tuturor personajelor: ale lui July, care
apare mai ntai ca Lily Montgomery, ca o pacienta suferind de schizofrenie, ca artista, July,
Vanessa Maxwell si din nou Lily, in ipostaza de sord a lui Rose; ale lui Conchis, printre care
masca maimutei, simbolul propensiunii spre extazul transuman; ale englezilor, mai exact mastile
publice, care tdinuiesc arta perfidiei; ale participantilor la judecata finala, cu clare influente
mitologice, de exemplu Alison este Astaroth. Atribuirea lui Alison a acestei masti este simbolica
deoarece aceasta Incearca sa-1 elibereze pe Nicholas de atasamentul sdu fata de corp si sd-1 invete
ce este iubirea, nu pentru ca el ar avea calitati pentru a fi iubit, ci datorita aptitudinii ei de a iubi.

Am studiat indeaproape personajul Alison, o fiintd foarte complexa, ea fiind
deopotrivd exuberanta si ascetica, cuprinzand esenta ambelor femei care constituie cuplul

gemenelor: Lily — Rose. Lily se muleaza tiparului ascetic prin faptul ca a studiat limbile



clasice, prin rolul sdu inocent, iar exuberanta Rose este pasionald, senzuald, specialistd in
limbi moderne. Tema dezradacinarii, lipsa unei patrii adevarate este abordatd prin prisma
personajului feminin, Alison. Conchis si Lily de Seitas sunt unii dintre putinii indivizi care sunt
liberi, care resping conventiile si au ca model adevarat, pe care il si urmeaza, pe individul ideal.

Am expus influenta teoriilor lui Jung, declaratd de altfel, si inseratd in constructia
personajelor, exemplificand in cazul lui Nicholas cele patru etape pe care le presupune actul
cunoasterii: reprimarea, proiectia, integrarea si transmutatia. Fenomenul dublului este
identificabil in toate mitologiile si cea mai concreta infatisare a sa o reprezinta umbra, deoarece
omul primitiv percepea umbra ca fiind dublul spiritual al corpului. Pe insula, Nicholas este pus in
fata dublului, pe care il va intelege numai In momentul in care gemenele devin geloase una pe
cealalta.

Prin intreaga sa opera, Fowles incearca sa discrediteze arta, pe Apolo, si sa ofere
credit exuberantei. Accentul este transferat de pe putere, adica de pe procesul rationalitatii,
pe placere, mai exact pe finalitatea ei. Alte teme dezbatute sunt: inutilitatea literaturii,
libertatea (eleutheria) ca bogatie suprema, complementaritatea artei si a stiintei, scopul omului in
functie de sex, al barbatului este actiunea, razboiul, iar al femeii procrearea, iubirea, rasturnarea
scarii de valori.

Am realizat o corespondenta intre relatia dintre hiperreal si real descrisd de Jean
Baudrillard si romanul Magicianul. Astfel ca, am asemanat insula Phraxos conceptului de
Disneyland si am dezbatut conexiunea existentd intre descoperirea propriului eu si hiperrealitate,
soldat prin triumful libertatii individului.

Ultimul capitol este dedicat romanului Tngerul de gips al lui Nicolae Breban Tn care am
urmarit metamorfoza personajelor, in special a personajului principal, Minda. Minda alege sa
concretizeze principiul elitist, reusind sa se ridice deasupra opiniei modeste, conformista in toate,
deasupra mediocritatii in dorinte; combate principiul conformismului si frica de singularitate,
iese din gloata si se deosebeste de ceilalti, asumandu-si riscul individualismului.
Comportamentul lui Minda poate fi inteles numai prin prisma filosofiei nietzscheene. Analizat In
afara acesteia, Minda este un om ale carui actiuni sunt nejustificabile. Minda 1si defineste
existenta prin cele trei prefaceri ale spiritului: camila, leul si copilul. De asemenea, el alege
singuratatea ca mod de existenta, dand dovada de fortd, iar cel mai mare curaj este acela de a fi

singur datoritd modului de a gandi si de a percepe lumea, multumitd diferentei dintre individ si



turma. Minda tanjeste sa devind Supraomul, eliberandu-se de zei si de povara fatalitatii, deoarece
acesta are sansa de a-si lua existenta in propriile-i maini.

Am dezbatut mai multe teme predominante printre care: tema marilor familii, tema
singuratatii, tema creatiei, tema destinului vazut ca amor fati, tema libertatii si a curajului, tema
viului etc. Pentru Breban libertatea consta in abilitatea individului de a-si expune prin cuvinte,
pareri, idei, sentimente, impresii intr-un timp limitat. Astfel, romanul devine calea spre libertatea
si adevarul fiintei, iar scrisul reprezintd capacitatea de a intra Intr-un tardm echilibrat, unde
frumosul si binele coexistd. Am analizat si ideea sinuciderii, prezentd in roman, relationand
conceptia lui Nietzsche, care vorbeste despre sinucidere ca forma a libertatii, deoarece viata si
moartea ne sunt impuse, insd sinuciderea este o moarte care vine pe calea vointei proprii, cu
aceea a lui Breban, pentru care sinuciderea nu apare ca fugd a unui om slab, ci ca solutie a unui
om puternic de a-si revitaliza existenta.

Un motiv al operei literare este relatia cu femeia, de aceea am evidentiat importanta celor
doud femei aflate in centrul acestui roman: remarcabila doctorita Ludmila Ogrin si ,,femeiusca”
vulgard, Mia Fabian, care sunt constituite asemenea unor oglinzi paralele ale personalitatii lui
Minda. Ludmila reprezinta apolinicul, ea contemplda maniera in care Minda se ,,alter-eaza”, iar
Mia este factorul care declanseaza dionisiacul.

Obsesia autoironiei este detectabild la mai toate personajele romanului, insd aceasta
obsesie caracterizeazd nu doar personajele, ci, mai presus de toate, pe demiurgul romanului,
autorul. Asadar, homo ironicus sau homo ridens este guvernat de deus ironicus, iar umorul {si
gaseste manifestarea in ras, gest specific spiritelor dionisiace. Minda, Ceea si restul personajelor
se ironizeaza In permanenta, astfel ca rasul este surprins in toate formele lui: rasul elegant al lui
Ceea, rasul ca metoda de punitie al copilei Pitina, rasul ca masca sociala, rasul ca substitut al
vorbirii, rasul euforic specific copildriei si colectivitatii, rasul binefacator, eliberator de tensiune,
rasul ca forma a rezistentei, rasul ca demonstratie a puterii, rasul ca forma de eliberare de sub
ceea ce Nietzsche numeste ,,constiintd incércata”.

Am discutat diversele cupluri prezente in roman: Minda si Ludmila, care constituie
cuplul perfect, pentru ca mai apoi, alaturi de Mia, sd formeze cuplul neconventional, Medoia si
Minda, Minda si Ceea, alter-ego-ul lui Minda, evidentiind de asemenea importanta celor trei

personaje masculine principale ale romanului: Minda, Ceea si Medoia.



Pornind de la motto-ul romanului preluat din Ecce homo, am dezbatut relatia cauzala
adevar — indrazneala, eroare — lasitate si am demonstrat ca suportarea adevarului este un indiciu
al fortei spiritului.

Pentru Breban adevarul reprezintd capacitatea de a trai prezentul pur. Nu in ultimul rand,
am dezbatut semnificatiile lui a fi ales, care echivaleaza cu libertatea, insa aceasta presupune

munca, maturitate si responsabilitate.
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